


Museumskunde

Herausgegeben vom Deutschen Museumsbund

Band 75

1/10

. i ————
—— | ——————

| TR S

Titelabbildung: Raffael
Rheinsberg, Koffermauer -
Klagemaver, 1988-1991,
Stadtgalerie im Sophienhof Kiel.
Foto: Helmut Kunde, Strande.

© VG Bild-Kunst, Bonn 2010.

Gefordert mit grof3zigiger Unterstiitzung durch

* Der Beauftragte der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien
i

auvfgrund eines Beschlusses des Deutschen Bundestages




Kollektives Geddchtnis und kultureller Speicher.
Chancen und Aufgaben des Museums fir Islamische Kunst im

Pergamonmuseum

Als Wilhelm von Bode vor 106 Jahren die Islamische
Abteilung im Kaiser-Friedrich-Museum (das heutige Bode-
Museum) grindete, war dies ein visiondrer Gedanke,
um die klassischen Weltkulturen umfassend auszustellen.
Damals waren Muslime Exoten. Die Osmanen waren zwar
Verbindete des Deutschen Reichs, doch der Islam war eine
ferne Wirklichkeit, die in Deutschland hauptsdchlich durch
Kolonialwarenladen, Postkarten und orientalisierende Wer-
bung fir Zigarettenmarken sichtbar war. Dies hat sich deut-
lich verandert: Heute sind Muslime Teil Deutschlands — und
auch wenn es nur langsam in unser kollektives Bewusstsein
dringt, Deutschland ist heute zum Teil muslimisch.

Aufgabe von Museen mag es sein, diese neuven Reali-
taten museal aufzuarbeiten und Migration selber zum
Thema zu machen. Als einziges deutsches Museum seiner
Art, ist fir das Museum fir Islamische Kunst die Aufgaben-
stellung etwas anders gelagert. Zum einen gilt es, neue ge-
sellschaftliche Realitaten in der Museumswelt widerzuspie-
geln und Muslimen eine (hoch-)kulturelle Heimat anzubieten.
Ferner sprechen wir als eine der besten Sammlungen welt-
weit und in prime location nicht nur Berliner und deutsches
Publikum an, sondern sind ein wichtiger Anlaufpunkt fir
internationale Berlintouristen. Die Aufgaben sind dadurch
komplex und vielschichtig. Vereinfacht kénnen sie in drei
Bereiche unterteilt werden:

l. Das Museum dient als symbolischer Ort von Menschen
aus muslimisch gepragten Gesellschaften in Deutschland
und kann als &ffentliche Einrichtung eine kulturelle Heimat
bieten. Dies ermoglicht eine positive Bestatigung musli-
mischer Kultur bei Bevélkerungsgruppen, die sich norma-
lerweise, durch eine im offentlichen Diskurs negative
Belegung ihrer kollektiven Identitat, in defensiver und oft
peripherer Position wiederfinden. Eine Erweiterung um
positive |dentitatsbilder ist fir den Selbstwert und die
Erfahrung, mit seiner Identitat geschatzt zu werden, wichtig.

Stefan Weber
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Internationaler Besucherandrang am Pergamonmuseum.
Foto: Stefan Weber 2009,

Dies hat direkte integrative Wirkung und reduziert die
Herausbildung von Parallelgesellschaften.

Il. Bei der Kulturvermittlung fir deutsche und internationale
Besucher geht es nicht nur darum, jemand ,anderen” zu
erklaren, sondern durch eine Darstellung der historischen
Tiefen und kulturellen Komplexitdt vereinfachten Geschichts-
und Kulturbildern entgegenzuwirken: Dies ist durch die spezi-
fische Problematik (Islam-Debatte) besonders dringlich und
gilt fir Muslime und Nicht-Muslime. Kulturelle Bildung ist bei
der zunehmenden stereotypischen und ahistorischen Wahr-
nehmung von Kulturkreisen ein wichtiges Anliegen. Entgegen
der eigenen gelebten Realitaten im Zeitalter globaler Interak-
tion und des damit zunehmenden Ineinandergreifens kultu-
reller Erfahrung, kommen im &ffentlichen Diskurs und in der
Selbstwahrnehmung oft sehr flache und grob vereinfachende
Kulturmuster (Stichwort Clash of Civilisations) zum Tragen.
Museen bedienen allzu oft noch vereinfachende Geschichts-
und Kulturbilder, sie kénnen diese aber auch aufbrechen.
Dies fihrt direkt zu Punkt Ill: Die museale Vermittlung von islo-
mischer Kunst, die,am Ende dieses Beitrags behandelt wird.
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l. Das Museum fir Islamische Kunst und seine
Communities

Fir Muslime - ob religiés oder sakular — fehlen offentliche
und symbolische RGume im Habermas’schen Sinn. Integra-
tion und Teilhabe an einem Gemeinwesen sind elementar
mit einem Zugehdrigkeitsgefihl der entsprechenden Grup-
pen an eben diesem Gemeinwesen verbunden. Diese erfol-
gen auf mehreren Ebenen, wie zum Beispiel iber die
Beherrschung der Sprache und der Amtswege. Dazu gehort
auch, dass sich die kulturelle Erfahrung in den 6ffentlichen
Einrichtungen des Gemeinwesens wiederfindet, beziehungs-
weise die dazu bendtigten offentlichen Raume bestehen
oder bereitgestellt werden. Eine Nutzung solcher Raume
kann zur |dentifikation und Partizipation im gesellschaft-
lichen Gemeinwesen fihren. Es geht aber auch um eine
Anerkennung muslimischer Kulturen jenseits des politisch
schwierigen Diskurses. -

Staatliche offentliche Foren fir die circa 4 Millionen
Deutsche muslimischen Hintergrunds beziehungsweise
nicht eingebirgerte Muslime bestehen bisher kaum, dabei
sind symbolische und 6ffentliche RGume immens wichtig.
Es ist geradezu eine Einladung, sich in dieser Stadt und
diesem Land zu Hause zu fihlen, wenn man erfdahrt, dass
die Zeugnisse kultureller Wurzeln geachtet, bewahrt, mit
hohem Aufwand restauriert und an einem privilegierten Ort
wie dem Pergamonmuseum einem internationalen Publikum
gezeigt werden.

Wir bewahren, restaurieren und erforschen Obijekte
muslimisch geprdgter Gesellschatten. Dies ist ein gesell-
schaftspolitischer Auftrag an sich. Hunderttausende Besu-
cher stromen jdhrlich aus der gesamten Welt auf die
Museumsinsel und kénnen das vielfdltige und prachtvolle
kulturelle Erbe muslimischer Zivilisationen in Berlin erfah-
ren. Das Interesse ist grof3: im Krisenjahr 2009 konnten
wir bei allgemein ricklaufigen Besucherzahlen im Perga-
monmuseum mit fast 9% Zuwachs einen Rekord von iber
einer halben Million Besuchern in unserem Museum ver-
zeichnen. Museumsgdanger mit einem familiaren Hinter-
grund aus der Turkei, dem Iran, aus den arabischen
landern, aus Pakistan oder anderswo kénnen, egal ob
sie praktizierende Muslime, Christen, Juden oder aber
sakular sind, stolz auf ihr kulturelles Erbe sein. Durch sein
Alleinstellungsmerkmal ist unser Museum fir Islamische
Kunst hier in Deutschland besonders gefordert. Jedoch
haben wir genau hier Schwierigkeiten die entsprechenden
Personengruppen zu erreichen. Diese Schwierigkeiten
lassen sich zwei Bereichen zuordnen:

Die Fassade des Kalifenpalasts von Mshatta aus der Mitte des 8. Jahrhun-
derts (Inv.-Nr. 6163), weltweit das grolite und bedeutendste Zeugnis
Islamischer Kunst in einem Museum. Foto: Stefan Weber 2009.

1) Bildung

Ein GroB3teil der Muslime in Deutschland (der der deutschen
Muslime) haben einen bildungsfernen sozialen Hintergrund
beziehungsweise einen bildungsbirgerfernen Hintergrund -
was fir die Museen fast noch wichtiger ist. Die meisten mus-
limisch gepragten Familien gehéren Gruppen an, deren Mit-
glieder urspringlich als einfache Arbeiter aus landlichen
Gebieten nach Deutschland gezogen sind oder aus urbanen
Randzonen mit schlechter Infrastruktur stammen. Weder ge-
héren Museumsbesuche zu ihrem spezifischen, Ublichen Frei-
zeitverhalten, noch entsprechen Vermittlung und Stil in den
Museen den eigenen Geschmacksmustern. Die auf bildungs-
nahe, oft einkommensstarke Besuchergruppen ausgerichtete
Ausstellungsgestaltung erhoht hier die Schwellenangst (80 %
unserer Besucher verfigen iber die Hochschulreife). Hinzu
kommt auch in den Ursprungsléndern eine oft allgemein
schlechte historische Bildung. Kurz: Bildungsschwachere Ge-
sellschaftsschichten finden oft keinen Zugang zu den Bihnen
offentlicher Kultureinrichtungen. Hier kénnen Museen die
Hand ausstrecken, erste Berihrungsdngste abbauven und als
offentliche Bundeseinrichtung durch strukturelle Kinder-,
Jugendlichen- und Erwachsenenbildung die Tiren zu einer
der wichtigsten Kulturlandschaften Uberhaupt 6ffnen. Diese
Begegnung ist fir Deutsche ohne muslimischen Hintergrund
ebenso wichtig. Doch wéaren dazu langfristige, strukturell tief-
greifende Bemihungen notwendig, wozu ausgebildetes Per-
sonal, Gelder und bisher auch der politische Wille fehlen.

2) Kulturelle Identitatsbildung
Verstarkt durch die Entwicklungen des letzten Jahrzehnts
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Bildungsarbeit mit einer Schulklasse mit hohem Anteil von Schilern aus
Familien mit Migrationshintergrund. Foto: Stefan Weber 2010.

sind besonders junge Menschen auf der Suche nach kollek-
tiven Identitaten. Dabei werden durch den &ffentlichen Dis-
kurs Muslime oft negativ bewertet und sind unter standigem
Rechtfertigungsdruck. Psychologisch hat dies verheerende
Auswirkungen. Kommt man als Muslim zur Welt, muss man
Verfassungstreue schworen und dem Terrorismus abschwo-
ren, obwohl man damit meist genauso wenig zu tun hat,
wie alle anderen auch. Wahrend meiner zwdlf Jahre im
Nahen Osten haben neue Bekanntschaften sich immer wie-
der gendtigt gefuhlt zu betonen, dass sie nichts mit Terroris-
mus zu tun haben. Ob sakular oder glaubig, ob hoch gebil-
det oder bildungsfern begegnen junge Muslime permanent
Schlagzeilen wie ,Der Islam kennt keine Aufklérung!” oder
LAls Muslim isst man kein Schweinefleisch, trinkt keinen
Alkohol und mag auch keine Bilder!”. Bei der Herausbil-
dung einer kollektiven Identitat, ein grundlegendes Bediirf-
nis fast aller Menschen, wirken solche Vereinfachungen oft
unglicklich bei der Identitéatsbildung. Die negative offent-
liche Bewertung fihrt zu einem Prozess kultureller Selbstbe-
hauptung; kontinuierliche Angriffe auf soziale Phénomene
werden zum Siedepunkt kollektiver Identitat. Besonders
deutlich wird dies beim Kopftuch als Marker kultureller
Zugehérigkeit.

Es ist im gegenwdartigen Diskurs ohnehin erstaunlich,
wie man historisch gewachsene, geografisch weit verteilte
und in ihren Lebensformen vielfdltige muslimische Kulturen
auf religiose Konzepte und Motivationen vereinfacht. Selbst
soziale Verteilungskampfe, wie der Paldstinakonflikt, wer-
den durch religiése Erklarungsmuster gedeutet. Erstaunlich,
da in unserem Informationszeitalter eine differenzierte
Erfassung sozialer Probleme leicht méglich sein sollte. Diese

auf religiése Muster reduzierte Erkldrung sehr komplexer
Phanomene findet Gbrigens auch im Nahen Osten statt. Im
innerdeutschen Diskurs erschwert dies die Kommunikation
mit Muslimen, denen man immer wieder mit religidsen
Identitatsbildern begegnet. Dialogveranstaltungen spre-
chen oft vom christlichen, jidischen und islamischen Dialog
— Kultur und soziale Realitéten sind aber wesentlich mehr
als religiése Zugehdrigkeit (wenn diese iberhaupt gege-
ben ist). Kommunikation mit Muslimen findet fast ausschlieB-
lich Uber Moscheengemeinden statt, so dass nicht nur die
groBBe Zahl sakular ausgerichteter Muslime unangespro-
chen bleibt (siehe die Studie der deutschen Islamkonferenz
Uber Muslimisches Leben in Deutschland), sondern auch
bei der Kulturvermittlung (Selbst- und Fremdwahrnehmung)
primdr religiose Konzepte zum Tragen kommen. Religiose
Erfahrung und Praxis haben ihr gutes Recht, jedoch werden
andere Identifikationsmodelle nicht angeboten. Das Pro-
blem fangt schon mit der Wortfindung an. Wer sind sie, die
Communitiese Wer sind die Muslime2 Die Antworten
erscheinen fast so vielfdltig, wie die Personen, die wir
ansprechen. Ein Museum fir Islamische Kunst behandelt
automatisch heterogene und sehr komplexe Gesellschaften,
die per se plural sind (wie jede Gesellschaft). Dies gilt auch
fir orientalische Christen (vor allem in Agypten, Paléstina,
Libanon oder Syrien) oder Juden, die — ob heute praktizie-
rend oder nicht — einem gleichen oder sehr Ghnlichen kultu-
rellen Milieu wie ihre muslimischen Nachbarn entstammen.
Hierfir finden sich in unserem Museum beeindruckende
Belege. Der Begriff Naher Osten oder das Wort Muslim
bezeichnen keine fest umrissene soziale Wirklichkeit.
Wir kénnen die Communities aufgrund der Vielschichtig-
keit sozialer Wirklichkeiten kaum benennen. Spricht ein
Museum Muslime heute an, kénnen die Konzepte nur viel-
faltig sein. Eine moglichst breit gefdcherte Herangehens-
weise ist die Konsequenz.

Daher ist es aber auch fir Museen wichtig, Kategorien
geschlossener Kulturrdume (Asiatisches Museum, Indisches
Museum, Islamisches Museum et cetera), wie sie in diesen
Institutionen ofters vermittelt werden, aufzubrechen. Die
Erfahrung der Vielschichtigkeit von Gesellschaft ist fir uns
heute besonders wichtig: Ist man Deutscher oder Tirke?
Oder kann man beides sein? Multiple Identitdten sind in
der gelebten Praxis kein Problem, sondern die Regel.
Obwohl in der Wissenschaft langst diskutiert, hinken wir in
der offentlichen Diskussion und Benennung solcher Erfah-
rungen meist hinterher. Es ist ein Leichtes, Muslim und Deut-
scher und noch vieles mehr zu sein. Ein Museum fir Isla-



mische Kunst kann nur die sehr verschiedenen Aspekte
kulturellen Erbes anbieten — die Mischung, die sich daraus
eine Person zusammengestellt, um fir ihr Leben sinnvoll zu
sein, kann und muss individuell verschieden sein.

Il Das Museum fir Islamische Kunst als
Kulturvermittler

Museen kommt als kultureller Speicher die Funktion der Kul-
turvermittlung fir alle unsere Besuchergruppen zu. Dies
hort sich einfach an, ist aber in unserer heutigen Zeit hochst
komplex und schwierig. Lassen Sie mich zundchst das oben
beschriebene Phénomen weiter vertiefen: Je mehr sich im
Zeitalter der Globalisierung Lebensformen und Erfahrungen
aneinander angleichen (Ghnliche Kleidung, dhnliche Grof}-
stadte, globale simultane Erfahrung von Ereignissen auf
dieser Erde), umso mehr sind viele Menschen auf der Suche
nach kollektiven Identitatsbildern, die sich deutlich von
denen anderer Gruppen abgrenzen, seien sie reell oder
imaginar. Es ist anscheinend ein menschliches Bedirtnis,
sich sozialen Gruppen zuzuordnen, erst recht dann, wenn
die Grenzen zwischen ihnen verschwimmen. Dies konnte
ich im Nahen Osten genauso beobachten, wie in europé-
ischen Landern. Interessant dabei ist, dass man person-
liches und erlebtes Wissen von Kultur ausblendet. Die sehr
unterschiedlichen, vielschichtigen und sich widersprechen-
den gesellschaftlichen Gruppen der eigenen Lebenswelt
vergisst man in diesem Zusammenhang. Man spricht von
dem Europa, dem lIslam, dem Abendland und verdrangt,
dass man vielleicht mit seinem Nachbarn nebenan nicht
unbedingt in der ndchsten Kneipe ein Bier trinken mochte.
Auf der anderen Seite war in meiner persénlichen Erfah-

Besucher vor der bedeutenden Gebetsnische aus Kaschan/lIran
(datiert 1226, Inv.-Nr. |, 5366). Foto: Stefan Weber 2009.

Aleppozimmer. Holzvertéfelung aus dem Empfangsraum einer christlichen
Familie in Syrien (datiert 1601, Inv.-Nr. 2862). Foto: Georg Niedermeister 2005.

rung kulturelle Andersartigkeit mit engen Freunden aus dem
Nahen Osten oder Freunden, die hier in Deutschland zwei
Kulturen in sich vereinen, nie ein Thema. Damit will ich
nicht die kulturelle Andersartigkeit von Gesellschaften
relativieren. In unserer Betrachtung anderer Gesellschaften
vergessen wir aber zu oft das, was unsere alltdgliche
Erfahrung ausmacht: Gesellschaften sind hochst heterogen
und verfiigen iber viele Schnittmengen sozialer und kultu-
reller Erfahrung.

Was bedeutet das mit Blick auf die Objekte islamischer
Kunst? Das Museum fir Islamische Kunst (eigentlich misste
es heiBen, das Museum fir Kunst, Kunsthandwerk und
Archéologie des Nahen und Mittleren Ostens in klassisch-
islamischer Zeit) zeigt zum Beispiel mit dem Aleppozimmer
von 1601 ein prominentes Wohnhaus eines christlichen
Handlers und mit der Damaskusnische (circa 1500)
Elemente eines judischen Wohnhauses und verdeutlicht
so Aspekte eines religiosen Pluralismus der Vormoderne.
Sozial waren muslimisch gepragte Gesellschaften der Vor-
moderne (und sind es auch heute) multiethnisch und
multikonfessionell (praktisch alle christlichen Konfessionen,
Juden, Parsen, Buddhisten und Hindus). Geografisch er-
streckte sich die islamische Welt lange Zeit von Spanien,
Nordafrika, dem siidéstlichen Mittelmeerraum, dem Nahen
Osten und Zentralasien bis nach Sidostasien. Zeitlich be-
schreiben wir die Epochen von der Spatantike bis in die
Moderne. Diese Komplexitat spiegelt sich im kulturellen
Erbe islamisch gepragter Zivilisationen.

Schnittmengen von Kulturrdumen verlassen dabei Denk-
rdume der wissenschaftlichen und musealen Ordnung. Wenn
Sie ein Elfenbeinobjekt oder einen Bergkristall aus dem 11.
Jahrhundert in einer Ausstellung der islamischen Kunst sehen,
so hat dieses Objekt mehr mit uns in Mitteleuropa zu tun als
zum Beispiel mit Objekten aus Indien in der gleichen Ausstel-
lung. Spanische, sizilianische, Ggyptische und byzantinische
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Elfenbeine des 11. und 12. Jahrhunderts stehen miteinander
im Dialog, haben aber recht wenig mit Elfenbeinarbeiten
des 16. und 17. Jahrhunderts im muslimisch gepragten
Nordindien zu tun — auch wenn institutionelle Ordnungskri-
terien sie zusammen gruppiert haben. Kulturrdume sind
keine hermetisch abgeschlossenen Systeme, sondern gestal-
ten sich vielschichtig, komplex, ohne definierbare Grenzen
und lassen sich sehr schwer durch zweidimensionale Karten
erfassen. Museen als Horte des kulturellen Geddchtnisses
dieser Zeiten und Orte besitzen somit einen ausgesprochen
gesellschaftspolitischen Auftrag: Sie missen diversifizieren
und nicht simplifizieren. Leider tun Museen fiir islamische
Kunst aufgrund ihrer institutionellen Tradition oft genau das
Gegenteil. Eine Ausstellung, die den Koran als dlleinige
Grundlage einer vielschichtigen Kultur nimmt, simplifiziert
ebenso, wie die Annahme, dass muslimisch geprdgte
Gesellschaften als Umma eine einheitliche kulturelle und
geschichtliche Erfahrung haben.

Lassen Sie mich ein paar Beispiele geben. Die Spatan-
tike — wie gegenwartig diskutiert — hort nicht mit dem Islam
auf, sondern reicht im Nahen Osten bis in das 9. /10. Jahr-
hundert. Einige Dinge finden ihre Fortsetzung bis in die
Moderne (zum Beispiel die Wasserversorgung oder der
Bazar als Erbe der decumani). Neue kulturelle und religi-
ose Bedirfnisse wurden in einem Kontext entwickelt, der
bereits vorhanden war. Dazu wurden bestimmte Dinge neu
geordnet. Der Felsendom in Jerusalem (691) als erstes
noch existierendes groBBes islamisches Bauwerk, oder die
Umayyaden-Moschee in Damaskus (706 — 715) als erste
grobe Moschee, die bis heute erhalten ist, greifen mit
dem Zentralbau und der Basilika antike Bauformen auf.
Damit stehen die Baumeister, die im Auftrag der neuen
muslimischen Oberschicht bauten, nicht alleine: Auch die
christliche Basilika als Kirche ist, wie die muslimische Basi-

Olitant, Unteritalien oder Sizilien in Islamischer Zeit, Elfenbein
(11. /12. Jahrhundert, Inv.-Nr. K 3106). Foto: Jirgen Liepe.

Kapitell mit Inschrift des Kalifen
Abd ar-Rahman Ill, Cordoba, Mitte
des 10. Jahrhunderts (Inv.-Nr.
3053). Foto: Georg Niedermeister.

lika als Moschee, Erbe bekannter mediterraner Bauformen.
Andalusische Kapitelle aus religiosen oder sékularen
RGumen im Cordoba des spaten 10. Jahrhunderts sind eng
verwandt mit ihren Vorlaufern aus der Antike. Fatimidische
Ornamente im Kairo des 11. Jahrhunderts, in Holz oder
Elfenbein geschnitzt, tragen noch das Erbe der Antike in
sich. Der grofle Kunsthistoriker Alois Riegl (1858 - 1905),
der den Begriff Spdtantike pragte, begriff in seinen Stil-
fragen: Grundlegung zu einer Geschichte der Ornamentik
(1883) die Arabeske als Kulminationspunkt der antiken
Ornamentranke. Historiker der Wissenschafts- und Philoso-
phiegeschichte kénnen endlos weitere Beispiele anfiigen.
Die Antike und der Alte Orient leben im Nahen Osten fort.
Muslimisch gepréagte Kulturen sind Erben der antiken Tradi-
tionen des mare nostrum, des Zweistromlands und des
Alten Iran — in Wissenschaft, Philosophie, Kunst, Architektur
und Raumgestaltung. Diese Tatsache ist im kulturellen Ge-
ddchtnis heutiger Gesellschaften nicht verankert — auch
nicht bei Muslimen. Es gilt also Modelle musealer Vermitt-
lung zu entwickeln, um dies aufzugreifen.

Nicht nur die Wurzeln muslimischer Kulturen wider-
sprechen einem in sich geschlossenen Verstandnis des isla-
mischen Kulturraums. Jedes Jahrhundert der islamischen
Geschichte zeigt sehr unterschiedliche, zum Teil divergie-
rende Entwicklungen, von denen die Obijekte in der Ausstel-
lung Zeugnis ablegen. So war zum Beispiel das 13. Jahr-
hundert, als durch den Mongolensturm klassische Systeme
politischer und religidser Ordnung in Auflésung begriffen
waren, gleichzeitig eine Periode kultureller Hochblite und
Erneverung. Ein Jahrhundert, in dem zum Beispiel der Rich-
ter und Gelehrte al-Qazwini (1202 - 1283) in der Stadt
Wasit /Irak die neue literarische Gattung der Kosmografie
entwickelte oder Mawlana Jelal ed-Din Rumi (1207 - 1273)
in der Stadt Konya / Tirkei zu einem der wichtigsten Vertre-



ter der mystischen Dimensionen des Islams aufstieg und die
nichtorthodoxe Glaubensausibung des ganzen &stlichen
Mittelmeers entscheidend beeinflussen sollte. In diesen Jah-
ren gelangte auch die Lister-Keramik in der Stadt Kaschan
zu ihrer Hochblite, andere Keramiktechniken, wie zum Bei-
spiel das Minai oder das Lajwardina wurden entwickelt,
und feine Tauschierarbeiten aus Mosul, Damaskus oder
Kairo erlangten Uberregionale Beliebtheit bei Firsten,
Bischofen, Sultanen oder reichen Privatleuten. Gegen Ende
des 13. Jahrhunderts kamen wieder ganz neue Formen auf,
die asthetische Vorlieben vollkommen verdnderten. Es fand
geradezu eine Chinesierung islamischer Kunst statt, wobei
Drachen, Phénixe und Qilins, umgeben von chinesischen
Wolkenbdndern, die figurativen Welten auf Textilien, in der
Buchkunst, Keramik oder anderen Medien belebten. Geht
man bei islamischen Kulturen von geschlossenen Systemen
aus, wird man bei der Bewertung kulturellen Wandels
scheitern. Wer die Auseinandersetzung mit der Moderne im
19. Jahrhundert als Entfremdung und Europdisierung emp-
findet und nicht als lokale Ausformung eines globalen Pha-
nomens, hat sich nicht die Milhe gegeben, Entwicklungen
und die Integration neuver Formen aus dem Gesichtspunkt
der betreffenden Gesellschaften jener Zeit zu verstehen.
Was hat das mit der Gegenwart zu tun? Viell Denn
vielleicht kénnen wir durch die Vielschichtigkeit und Kom-
plexitat vormoderner Gesellschaften unsere kulturellen
Identitatsbilder heute infrage stellen — besonders dann,
wenn wir von der muslimischen Welt, oder dem Islam spre-
chen. Die muslimische Welt, als einer der wichtigsten
KulturrGume Uberhaupt, befindet sich nicht nur geografisch
neben Europa (beziehungsweise friher mit Spanien und
Sizilien und bis heute mit Teilen des Balkans auch in Eu-
ropa), sondern ist auch kulturgeschichtlich eng mit Europa
verbunden — denkt man zum Beispiel an das gemeinsame
Erbe der Antike, an Wissenschafts- und Philosophiege-
schichte, den Handel um das Mittelmeer oder auch an jene
kulturellen Mischzonen des Nahen Ostens in Europa oder
Europas im Nahen Osten (zum Beispiel die Genueser in
Istanbul). Heute lassen sich Muslime kaum noch geogra-
fisch fassen. Im Zeitalter der Globalisierung und Migration
wohnen Muslime Uberall auf der Welt, ihre Wirklichkeiten
sind dicht verwoben mit den Landern, in denen sie leben.
In diesem Sinn glaube ich, dass das kulturelle Erbe, welches
in unseren Museen gespeichert ist, uns heute helfen kann.

lll. Herausforderung an die Museologie
Die Offentlichkeit hat ein verstarktes Interesse am kultu-

rellen Erbe der islamischen Welt. Bei der jiingsten Besu-
cherbefragung im Museum fir Islamische Kunst kam deut-
lich der Wunsch zum Ausdruck, mehr iiber geografische,
historische, politische oder soziale Zusammenhénge zu
erfahren. Weiterhin werden mehr Informationen iber die
Religion des Islam gewiinscht (das Museum fir Islamische
Kunst hat nicht die Religion des Islam, sondern das kultu-
relle Erbe muslimischer gepragter Gesellschaften zum
Thema). Die Grinde dafir sind offensichtlich: Besucher
kommen ins Museum und erleben die Dimensionen einer
anderen Kultur, um Antworten auf ihre Fragen von heute zu
finden.

Museen islamischer Kunst sind als kultureller Speicher
auch kulturelles Gedachtnis: Die abertausende von Objek-
ten in den Depots der Museen legen Zeugnis fir die kultu-
rellen Errungenschaften muslimisch gepragter Gesellschaf-
ten ab, die heute weit gehend in Vergessenheit geraten
sind. Jedoch sind Sammlungen zur islamischen Kunst nicht
selbsterklarend und den meisten Museen gelingt es bisher
nur unzureichend, die kulturellen Dimensionen des Islam zu
vermitteln. Die Grinde sind vielfdltig. Ein Grund ist sicher-
lich in der wissenschaftlichen und museologischen Tradi-
tion des Fachs zu suchen. Objekte, die sich heute in den
Museen befinden, wurden von Sammlern, Kuratoren oder
Forschern erworben und geordnet. In der islamischen Welt
selbst gab es nur an wenigen Hoéfen die Tradition, feine
Keramik, Porzellan, Buchkunst oder kostbare Geschenke zu
sammeln. Institutionen, die als Museum Kunst, Kunsthand-
werk und archdologische Objekte sammeln und ausstellen,
sind ein modernes Phanomen. Die Auswah| dessen, was in
den Museen gezeigt wird, ist also kein Corpus, der durch
die Ursprungsgesellschaft zusammengestellt und tradiert
wurde, sondern ein Ergebnis moderner Sammlerleiden-
schaft, die im Wesentlichen im 19. Jahrhundert in Europa
begann. Die Faszination exotischer Objekte, Trager kraf-
tiger Farben oder Erzeugnisse feinsten Kunsthandwerks,
bereicherte zwar immer wieder Kunstkabinette um Objekte
aus dem Orient, und kostbare Textilien, Teppiche, Elfen-
beine und Bergkristalle befanden sich seit dem Mittelalter
im Besitz von AdelshGusern und in Kirchenschatzen. Doch
erst ein wissenschaftliches und kunsthistorisches Interesse
fGhrte dazu, Artefakte islamisch gepragter Gesellschaften
systematisch zu sammeln und in Ausstellungen und Museen
zu zeigen. Auswahl und Ausstellungskonzeptionen entspra-
chen und entsprechen hauptsachlich den Traditionen des
Sammelns und wissenschaftlichen Ordnens und folgten
somit den Materialgruppen und Herrschaftsdynastien.
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Suchten noch im frihen 20. Jahrhundert Museumsleute wie
Wilhelm von Bode einen kulturhistorischen Ansatz und
ordneten damit Objekte sich gegenseitig bereichernd
zusammen, so hat sich im Lauf des 20. Jahrhunderts eine
isolierende, @sthetisierende Prasentation von Objekten als
Meisterwerke durchgesetzt. Erst in den letzten Jahren und
Jahrzehnten wird dies zunehmend kritisiert und diskutiert.
Welcher Asthetik folgen wir und welche sozialen Gruppen
werden dadurch nicht direkt angesprochen? Reicht es, ein
Obijekt gut beleuchtet in eine Vitrine zu stellen und in die
gangige Ordnung zu bringen? Letzteres ist vielen Besu-
chern oft nicht zuganglich; auch werden so die Objekte
oftmals ihrer kulturgeschichtlichen Bedeutung beraubt und
diese zumindest nicht schlissig vermittelt. Nicht mehr unbe-
dingt die traditionellen Ordnungskriterien der islamischen
Kunstgeschichte und Archéologie sollen die Basiskonzepte
von Ausstellungen bestimmen, sondern das Objekt mit
seinen verschiedenen Bedeutungsebenen und die Neugier
der Besucher. Wenden wir uns also dem Objekt und dem
Besucher zu.

Will man den Objekten gerecht werden, so ergeben
sich aus den Bedeutungsebenen dieser Objekte zahlreiche
Aufgaben fir einen Kurator und Wissenschaftler. Wir ver-
suchen den Besuchern einer Ausstellung auf die eine oder
andere Weise Mittel an die Hand zu geben, mit deren Hilfe
sie Zugang zu einigen dieser unterschiedlichen Dimensi-
onen der Objekte erhalten.

Obijekte berichten uns von historischen Wirklichkeiten,
die mental, zeitlich oder geografisch meist weit von uns
entfernt liegen. Sie stammen aus Hdusern, Palasten, Mo-
scheen und von Markten, die langst als archdologischer
Schutt unter modernen Stadten begraben liegen. Was wis-
sen wir Uber die Menschen, die sie schufen, nutzten und
zum Teil vergaBen? Wofir stand das Objekt? Jedes erhdlt
seine Bedeutung oder Bedeutungen durch die Menschen,
die es (be)nutzen. Einige Objekte berichten von langer
Wanderschaft, Bedeutungswandel und Einordnung in neue
kulturelle Systeme. Andere wurden wegen ihrer Schénheit
in Alben gesammelt und in Hofbibliotheken auftbewahrt.
Die meisten jedoch wurden vergessen, traten sich im Boden
der Geschichte fest und kénnen nur mihsam aus dem Staub
versunkener Orte geborgen werden. Ist die Schaffung
groBBer Sammlungen eine auBerordentliche Leistung von
Pionieren und Visiondren, so verlangt ihre Nutzung als
kulturelles Gedachtnis fast ebensolche Mihen.

Obijekte der islamischen Kunst und des Kunsthandwerks
kommen nicht nur chronologisch, geografisch und sozial

aus ganz unterschiedlichen Kontexten, sie sind auch von
ihrem Wesen her héchst unterschiedlich. Galt Kalligrafie
als die hochste der schénen Kiinste, schufen Baumeister
waghalsige und komplizierte Kuppelsysteme, illuminierten
die Miniaturmaler mit feinsten Kompositionen Bicher an
den Héfen von Kénigen, Firsten und Prinzen, so waren
viele der wunderbaren Keramiken in unseren Sammlungen
Massenware fir mittlere und héhere Einkommensschichten
— um nur zwei Enden des Spektrums zu umreif3en. Sie sind
Zeugnisse ganz unterschiedlicher kinstlerischer, technischer,
und wissenschaftlicher Leistungen und einer reichen und
vor allen Dingen auch vielfaltigen Kulturgeschichte. Zu-
gleich sind sie Elemente hochst komplexer raumlich, sozial,
und zeitlich gebundener Zusammenhdnge.

Technische Leistungen, die sich in der Materialitat des
Obijekts widerspiegeln, lassen sich relativ einfach vermit-
teln. Etwas schwieriger wird es bei anderen Bedeutungs-
ebenen. Wie wurde ein Objekt benutzt, welche Funktion
hatte es im zwischenmenschlichen Zusammenspiel, wo ge-
hort es hin und wie funktionierte es in der Ursprungsgesell-
schaft beziehungsweise in sekundaren Nutzerkontexten? Es
hat vielleicht als Geschenk soziale Beziehungen gefestigt,
war Teil einer nonverbalen Kommunikation, um gesellschaft-
lichen Status auszudriicken oder einfach ein Schmuckstick
guten Geschmacks, das Menschen erfreute und der eige-
nen Lebenswelt ein wenig Farbe verlieh.

Wie kénnen Objekte als Schlissel wirken, um uns heute
Vorstellungswelten, Ordaungs- und Glaubensysteme, Werte
und Realitaten vergangener Gesellschaften zu eroffnen? In
der Archdologie und in den Kunstwissenschaften werden
an Objekten Systeme und Dynamik gesellschaftlicher Ord-
nung untersucht. Heute grabt man nicht mehr nach Schat-
zen, sondern sucht nach Kontexten sozialer Strukturen -
wobei man sich natirlich freut, wenn dabei Schatze zu
Tage kommen. Verschiedenste Aspekte werden in Teildiszi-
plinen oder durch besondere Forschergruppen behandelt.
Sowohl in der Archdologie als auch in der Kunstgeschichte
steht das Objekt nicht etwa fur sich — es ist eine Erinnerung
an Realitaten von Menschen, die es erzeugten und nutzten.
Wir dirfen es anfassen, begreifen und versuchen, es in
seiner Komplexitat zu verstehen. Mit ein wenig Kontext
bildet es eine Briicke in eine andere Zeit.

Doch dies ist ein langer Weg und es gilt Methoden der
Vermittlung zu finden, die die Komplexitat muslimisch ge-
pragter Gesellschaften einem breiten Publikum néher bringt.
Durch neue Ausstellungskonzepte versuchen wir gegenwdr-
tig diese Kontexte besser zu vermitteln. Mit dem Fernziel
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Kulturfest  Néchte des Ramadan”,
Plakat zur diesjghrigen Veran-

/ staltungsreihe (Programm unter
e www.fmik.de).
Kulturfest Néchte des Ramadan. Konzert des Konservatorium Tirkische Entwurf: Charlotte Driessen.

Musik im Museum. Foto: Stefan Weber 2009.

der Neuaufstellung des Museums fir Islamische Kunst im
Pergamonmuseum, bei dem wir in einigen Jahren mit circa
3.000 Quadratmetern unsere Ausstellungsflache verdrei-
fachen, wollen wir wesentlich verbesserte Vermittlungs-
methoden konsequent in die Ausstellungsgestaltung einar-
beiten. Dabei sind Strategien zu entwickeln, bildungsferne
Schichten an Museen heranzufihren. Ein schichtspezi-
fisches Problem, das in unserem Fall kulturspezifische
Ausformungen hat. Als ersten Versuch veranstalteten
Partner in Berlin mit uns 2009 die Néchte des Ramadan
(www.naechtedesramadan.de). Durch ein Familienfest wie
Ramadan — vergleichbar mit der Adventszeit und Weih-
nachten — laden wir zundchst die Menschen unabhdngig
von ihrer persénlichen Uberzeugung ein. Ob dieses Ange-
bot religids oder nicht verstanden wird, steht jedem
Besucher frei. Unser Ansatz ist materielle Kultur: Kunst und
Archéologie bieten einen neutralen Boden der Begegnung
und sollen an das Museum heranfihren. Damit solche
Bemithungen aber auch ein Leben nach dem Event haben,
sind wir auf politisches und gesellschaftliches Engagement
angewiesen.

Verfasser
Dr. Stetan Weber
Direktor

Museum fir Islamische Kunst

Bodestralde 1-3
10178 Berlin
s weber@smb.spk-berlin.de
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